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Zusammengestellit und prasentiert von Mark Webber Compiled and present-
ed by Mark Webber

Cineastische Dualitit: Die Zwillingswelten des Larry
Jordan Cinematic Duplicity: The Twin Worlds of Larry
Jordan

- Egal ob sie sich mit der Realitit oder der unbewussten Welt beschéftigen:
Jeder Film von Larry Jordan ist ein kleines Wunder, eine einzigartige Ex-
kursion nach Aufen wie nach Innen. Obwoh! er besser bekannt ist fiir sei-
ne zerbrechfich anmutenden Animationsfilme, hat er niemals aufgehért,
auch mit der "Live”-Fotografie zu arbeiten. In seinen Animationsfilmen
sind die Bilder von ihren herkommlichen Bedeutungen befreit, was dem Be-
trachter eigene Deutungen erméglicht, wihrend der Filmemacher seine in-
nere Reise fortsetzt. Im Gegensatz dazu erfasst die "Live”-Kinematogra-
fie Jordans hdufig den unmittelbaren Sinn eines Ortes, um mit der Welt
und all ihren Facetten in Verbindung zu bleiben. In der Prisentation von
rohem, unbearbeitetem Material dokumentiert er einen Auszug seiner
Welt. Alle seine Arbeiten vermitteln einen Sinn fiir das Erforschen und die
Selbstentdeckung, ein Streben nach Hoherem. Die Bilder kinnen von
Traumvisionen inspiriert sein oder aus einem Zustand volliger Hingabe
herriihren, Haufig arbeitet Jordan von der Zeit losgeldst, Zufall und Gliick
herausfordernd ist er frei, ein unendliches Areal von Méglichkeiten zu
durchstreifen.

"Man kdnnte sagen, dass die Animationsfilme meine Innenwelt verksr-
pern, wihrend die fotografischen Filme so eine Art Schnittstelle zur
Aufenwelt darstellen. Selbst wenn ich schnelle Schnittfolgen verwende,
kommt die Optische Bank kaum zum Einsatz - ich manipuliere das Bild nur
sehr selten, Ich mag das unbearbeitete Abbild der AuBenwelt, auf der Lein-
wand regt mich das mehr an als ein manipufiertes Bild. Sefbst in der Ani-
mation sehe ich gerne das Ergebnis, was sich vor der Kamera befindet, um
herauszufinden, ob das ungeschminkte und un-kiinstlerische Bild nicht das
starkere ist. Ich habe immer das Gefiifil, ich muss hinaus in die Welt und
mit Menschen arbeiten, um diese Verbindung aufrecht zu erhalten. ich
kann einfach nicht die ganze Zeit im Studio verbringen, alse ziehe ich fos
und versuche den ‘Geist eines Ortes’ einzufangen. Die Welt ist voller Wun-
der, aber die Leute, die beim Film arbeiten, sind offensichtlich der Mei-
nung, dass das nicht ausreicht, dass das nicht aufregend genug ist fiir's
Publikum. Ich habe versucht, Mittel und Wege zu finden, um die wahre
Welt, so wie sie wirklich ist, in die die ‘Live’-Filme einzuarbeiten.”

Jordans interesse fiir Filme begann wihrend seines Literaturstudiums
in Harvard. Er besuchte die Filmreihen an der Universitit und sah Cocteau,
Clair und Eisenstein, wihrend sein Schulfreund Stan Brakhage mit seinen
eigenen Untersuchungen des Mediums begann. Jordan wurde klar, dass
sein Interesse mehr dem Bild galt als dem Wort, und als er nach Denver zu-
rilckkehrte, begann er mit Arbeiten in der Tradition der Avantgarde Trance-
Filme. Mit seinem Umzug nach San Francisco wurde er Teil einer kreativen
Gruppe um Robert Duncan, Jess Collins, Philfip Lamantia, Kenneth Rexroth
und Michael McClure. Dieser Kreis von Dichtern und Kiinstlern, die auper-
halb des Mainstream gearbeitet hatten, inspirierten Jordan zu Visions of 2
City, dem Portrét von einem Ort und einem Freund, in dem er Trancevisio-
nen mit einem Gefiihl der Entfremdung verbindet.

“Die Stadt ist hart und unpersénlich, und damit auch das zuriickgewor-
fene Spiegelbild, aus dem ein Mann auftaucht, der eine Zeitlang da ist und
dann wieder von der harten Oberfliche der Stadt aufgesogen wird. Was ich
perstnlich an dem Film wirklich wichtig finde, ist der fliichtige Eindruck
Vom San Francisco des Jahres 1957 - das ist etwas, das nicht leicht zu fin-

den ist. Er entwirft auferdem ein Portrat von Michael McClure von 1957,

« das einzige, im iibrigen, in bewegten Bildern. Der Film ist ziemfich schlecht

Garin, die Welt so zu dokumentieren, wie sie wirklich ist, obwohl die Foto-

rafie das ziemfich gut hinbekommt. Es wurde einfach zu viel Energie in die
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Whether concerned with reality or the unconscious world, each work by Larry Jordanisa
small wonder, a unique excursion both outwards and within. Although best known for his
fragile animations, he has continued to work with live photography throughout his life. In
his animations, images are liberated from their intrinsic meanings allowing the viewer to
derive their own interpretation as the filmmaker travels along his inner journey. By con-
trast, Jordan's live action cinematography frequently captures a direct sense of place,
retaining a connection to the worid at large. Presenting raw, untreated footage, he docu-
ments the essence of his world. All of his work conveys a sense of expforation and self-
discovery, an aspiration to higher things. Images may be inspired by dream visions, or
arise from a state of complete openness. Often working in an extemporised manner, by
embracing chance and fortune, Jordan is free to wander through an infinite range of pos-
sibilities.

“Animation is, [ quess you'd say, my interior world, and the live films are pretty much
my interface with the real world. | may use some quick cutting, but | don't use a fot of opti-
cal printing or manipulation of the image. | fike to see the raw image from the reat world,
that excites me on the screen more than a manipulated image. Even in animation, | like to
see flat-out what's there in front of the camera, and see if the bold un-art-ised image
can't be the strongest thing. | used to feel | had to get out of there and work with people
in the world, to keep that connection going. | couldn't just stay in the studio and do ani-
mation atl the time, so I'd go out to try to capture ‘spirit of place’. The world is miraculous,
but people working in film don't feel that's enough, | quess, not exciting enough to an au-
dience. I've tried to find ways of putting the real world, the way it really is, into the live
films at some level.”

Jordan's interest in film began while studying literature at Harvard. He attended the
university's film series, seeing Cocteau, Clair and Eisenstein, as his high school friend
Stan Brakhage was beginning his own serious investigation of the medium. Jordan real-
ized that his interest was more with the image than the word, and on returning to Denver
he began working the tradition of the avant-garde trance film. Moving to San Francisco,
he became involved in a creative group that included Robert Duncan, Jess Collins, Philip
Lamantia, Kenneth Rexroth and Michael McClure. Inspired by this artistic milieu of poets
and artists working outside the mainstream, Jordan shot Visions of a City, a portrait of a
place and that of a friend, combining trance vision with a sense of alienation.

“The city is hard and impersonal, hence, the reflected image. The man emerges out
of this, is there for a little while, and then is absorbed back under the hard surface of the
city. What's really important to me is that it's a little glimpse of San Francisco in ‘57 - it's
hard to find that anywhere. It's also a portrait of Michael McClure in 1957, the only one
that moves. Film has done very badly at documenting the world as it really is, whereas
still photography has done very well. So much energy in film has gone into the mental
construct, the script, the drama, the fairytale; so what have you got that's a time machine?
You've got Man with a Movie Camera, Berlin, Symphony of a City and a few films of New
York.”

For many years a 15-minute silent version existed, and was occasionally shown as a
background at poetry readings. Jordan always felt the film was not particularly tight and
in 1978 he returned to the footage to reshape it. By condensing the film and adding a
meditative raga soundtrack by Bill Moraldo, he built a freewheeling, but concise city sym-
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Jahrelang existierte eine 15-miniitige Stummfilmversion, die gelegentlich
bei Dichterlesungen eingesetzt wurde. Jordan war immer der Ansicht,
dass der Film an manchen Stellen nicht besonders dicht sei und nahm sich
1978 das Material erneut vor, um es in eine neue Form zu bringen. Durch
die Verdichtung des Films und den meditativen Ragasoundtrack Bill Moral-
dos komponierte er eine freischwebende, aber prazise Stadtsymphonie. In
derselben Zeit, Ende der 70er, setzte Jordan auferdem Cornell 1965 2u-
sammen, ein anriihrendes Portrait des Kiinstlers, den der Filmemacher als
seinen Mentor betrachtet. Nach einer ersten Begegnung im Jahre 1955
korrespondiert Jordan zehn Jahre lang mit Joseph Cornell. Gelegentlich
fiihrte er fotografische Auftragsarbeiten fiir ihn aus und zog schlielich
nach New York, um bei der Konstruktion der Kisten und beim Schneiden
der Filme zu helfen.

"Yon Cornell habe ich viel gelernt iiber das Kistenbauen, aber nichts
iiber das Filmemachen, und ich kollagiere auch nicht so wie er. Ich arbeite
viel fokussierter. Ich habe nicht die Sensibilitat eines Max Ernst oder die
von Jess und fiihle mich Cornell naher, in dessen Werk fehlt die aggressive
‘Ordnung' wie sie typisch ist fiir die Surrealisten. ”

Max Ernst ist die andere, uniibersehbare visuelle Inspiration in der
Entwicklung von Jordan's Techniken, die das Zufallsprinzip seiner Anima-
tionen am nachhaltigsten beeinflussen sollte. Die friihen Kollagefilme be-
nutzten eine bewegte Kamera, die iiber eine Fotografie gefiihrt wird, bis
ihm ein Augenblick der Erfeuchtung eine neue kiinstlerische Richtung gab.

In den friihen 60ern konnte man nicht einfach in einen Buchladen ge-
hen und eine Ausgabe von Max Ernsts Kollageerzahlungen bekommen, aber
mein Freund Jess hatte sie beide. Er borgte sie mir, und ich liebte sie so
sehr, dass ich sie komplett fotografierte, Seite fiir Seite. ich setzte die
Negative in den VergroBerer ein, und als die Bilder in der Entwicklerldsung
eins nach dem anderen auftauchten, da wurde mir pidtzlich klar, dass ich
gerade einen Film in extremer Zeitlupe betrachtete. Inzwischen hatte ich
genugq iiber Filme mitbekommen, um zu wissen, wie man Einzelbilder bear-
beitet, und ich dachte mir: ‘Geh los, suche Gravuren, schneide sie aus und
animiere siel’ Mir war plétzlich kiar, dass die ausgeschnittenen Gravuren
sehr fotogen sind, denn es gibt keine Graustufen, nur den weifen Hinter-
grund und die schwarzen Linien, was sich sehr gut fotografieren ldsst. Das
machte alles plotzlich Sinn: Da war zum einen das surreale Element, wenn
disparate Bilder aufeinandertreffen, und zugleich schien man mit dem Ma-
teriai in eine andere Zeit zuriickgeworfen zu werden.”

Neben den optischen Aspekten seiner Vision spielt die akustische In-
spiration eine wesentliche Rolle im kreativen Prozess. Jordan hat iiber das
Filmemachen oft in musikalischen Begriffen gesprochen. Er vergleicht
nicht nur seine Arbeitsweise mit der eines Komponisten, sondern glaubt
daran, dass es in beiden Kiinsten im Wesentlichen auf das Timing ankommt.

"Das Timing macht den entscheidenden Unterschied aus. Ich bin davon
iiberzeugt, dass man in allen Bereichen, egal ob im Dokumentar- oder im
Splelfilm, mit ein paar Fehlern durchkommen kann, sei es im Ton, in der Farb-
gebung, in der Bewegung, aber grundsétzlich gilt: Filme, die kein gutes Timing
haben, funktionieren nicht, egal in welchem Genre. Die besten Filme sind die-
jenigen, die das temporale Element am besten handhaben. Ich hatte Gliick -
ich bin kein Musiker, ich kann weder Noten lesen noch Instrumente spielen,
aber ich bin mir sicher, dass Filme eine Art visueller Musik sind. Je weiter ich
mit meinen Animationen kam, umso klarer wurde mir, dass meine dstheti-
schen Fragestellungen die eines Komponisten sind, weil sie sich meistens um
die Frage des Timings drehen. So lange ich bei der Arbeit das Gefiihl habe, ich
spiele eine Art visueller, musikalischer Komposition, fduft alles, wie es laufen
soll. Sobald ich versuche, etwas in die Linge zu ziehen oder zu kiirzen, wird es
oberffichfich und gestelzt. Wenn ich aber diese leichte Spannung halten konn-
te, die bei der Musik entsteht, dann lief alles bestens.”

Die Musik wird in Jordans Filmen unglaublich einfiihisam eingesetzt.
Vergegenwartigt man sich seine unfehlbare Auswahl der Begleitung, kann
as nicht verwundern, dass er seine Rolle als Animationsfilmer mit der ei-

assignments for him, and eventually moved to New York to help with box construction
and film editing.

“With Cornell, | tearned a fot about box making; | didn’t learn about filmmaking, and |
don't collage the way he collages. | tend to work in a concentrated manner. | don't have
the same sensibility as Max Ernst or Jess, and feel closer to Cornell, in that there’s no ag-
gressive agenda like with the Surrealists.”

Max Ernst is the other most obvious visual inspiration in the development of Jor-
dan's techniques, directly influencing his eventual style of animation. The early collage
films used a moving camera tracking over a still image, until a moment of enlightenment
set him in a new artistic direction.

“In the very early 60s, you couldn't just go to the bookstore and find an edition of
Max Ernst collage novels, but my friend Jess had both of them. He loaned them to me and
I loved them so much that | photographed each one - page after page after page. | was
putting the negatives in the enlarger and the images would come up in the solution one
after another. All of a sudden | realized that | was, in a way, watching a movie in very, very
slow motion. By that time | knew enough about film to know how you could single frame
things and | thought 'l could go out and find engravings and cut them up and make them
move !". 1t hit me that if you cut up engravings they would have that very photogenic look
because there is no half tone there, just white background and black lines, which pho-
tographs very well. There would be the surreal element of disparate images coming to-
gether and there would be a casting back to another time with that material, it seemed to
make sense.”

Aside from the optical aspects of his vision, aural inspiration plays a direct role in the
creative process. Jordan has often spoken of filmmaking in musical terms, comparing his
approach with that of a composer, and believing that the essential focus in both arts is
timing.

“It's the internal timing that makes all the difference. I've a very strong feeling that
whether you're talking about @ documentary or a drama, you can get away with some
faultiness in almost any area, in sound, colour, or movement, but films that don't have
good timing don't work, no matter what genre. The best films are the ones that handle the
temporal element the best. I've been lucky - I'm not @ musician, { don't read or play mu-
sic, but | feel very strongly that films are a kind of visual music in the sense that the far-
ther | went with animation, the more | realised that my problems aesthetically were the
same as the composer’s, centred mostly around the timing. So long as | just kept feeling
like | was playing some kind of visual, musical composition, then things would go down
the way they should go down. If | tried to force something to be fong or slow then it felt
superficial or stilted but if | just kept a fine, light tension like playing music then | was
okay.”

The use of music in Jordan's films is incredibly sensitive. Given his impeccable choice
of accompaniment, it's not surprising that he sees his rofe as an animator being similar
to that of a composer. To complement his strong sense of intuition over soundtracks, a
certain amount of synchronicity contributes to the marriage of sound and image, and the
correct piece of music often arises in a completely spontaneous and unexplainable man-
ner. The soundtrack for Hamfat Asarwas a cut from an LP that was purchased on impulse
from a discount record bin. One track was found to run exactly the fength of the film, even
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scheint. Die Tonspur fiir Hamfat Asar stammt von elner LP, die Jordan, ei-
ner Eingebung folgend, aus einem Ramschkasten mit Sonderangeboten
20g. Eines der Stiicke hatte exakt die Linge des Films und war sogar In drei
Bewegungen aufgeteilt, was dem visuellen Verlauf entsprach. Der Stumm-
film Buo Concertantes gewann beim Ann-Arbor-Filmfestival den ersten

Preis und existierte in dieser Form zwel Jahre lang, bis Jordan wiihrend ei- 3\

ner Vorfiihrung in einem Café in San Francisco das Radio einschaltete. Die
Ubertragung war wie fiir den Film gemacht. Ein Anruf beim Sender geniig-

- te um herauszufinden, welche Musik gespielt worden war. Seitdem fiillt die
Sonate von Giovanni Battista Viotti, einem wenig bekannten Komponisten
aus dem 18. Jahrhundert, die Tonspur des Films.

"'Es ist normalerweise bei jedem Film anders, egal ob es sich dabei nun
um einen mystischen oder einen parallelen Vorgang handelt. Ich habe et-
was zu sagen, auch wenn ich noch nicht genau weif was, aber wenn ich es
fithlen kann, arbeite ich am Film in derselben spirituellen Sphire wie der
Komponist der Musik, und dann kann ich beides zusammenbringen. Ob es
das ist, worum es geht, kann ich nicht beantworten, ich weiB nur eins: Der
Vorgang ist rein intuitiv. Manchmal gehe ich von einer ganz bestimmten
Musik aus, und das ist dann das Erste, woriiber ich nachdenke, aber in der
Regel probiere ich viele Sacher aus, von denen ich die meisten wieder ver-
werfe. Das ist eine Arbeitsweise, die sich auch fiir die Animation als die be~
ste herausgestelit hat: ich werfe neun von zehn Ideen weg, und die eine,
die dann {ibrig bleibt, ist die richtige fiir den Film.”

Bei seinem neuesten Cine-Poem, Postcard from San Miguel, begleitete
die Musik den gesamten filmischen Entstehungsprozess. Kurz vor seiner
Reise nach Mexiko hatte Jordan eine Auffiihrung von Gabriel Faurés Pava-
ne gehdrt. Er nahm eine Kassette mit und hérte die Musik wahrend der
Dreharbeiten im Watkman, um das Tempo des Filmens und den Fluss der
Musik aufeinander abzustimmen.

Wahrend viele seiner Live-Filme sonst danach streben, die malerische
Eigenart eines bestimmten Drehortes einzufangen, ist in The O/d House,
Passing die Atmosphire das alles bestimmende Thema. Nachdem er sich
entschieden hatte, einen "Geisterfilm” zu machen, las Jordan gemeinsam
mit drel Freunden klassische Horrorliteratur, um in die richtige Stimmung
zu kommen. thre Diskussionen wurden aufgezeichnet und spdter benutzt,
um die Dreharbeiten vorzubereiten, die in einem archetypischen Spukhaus
stattfanden. Obwohl er abgelaufenes Filmmaterial verwendet hatte, war
Jordan dennoch iiberrascht, als das Material extrem dunkel aus dem Labor
zuriickkam. Aufgrund dieser ersten Enttduschung blieb das Material ein
Jahr lang unbearbeitet fiegen.

“Ich bekam neue Ideen fiir das Projekt, nachdem ich den Hauptdar-
steller John Graham in einem Film von Ben Van Meter gesehen hatte. Ich
kann mich noch erinnern, wie ich mich eines Tages in mein Studio gesetzt
habe und ohne nochmal in das Material zu gucken, fing ich damit an, die Bil-
der, die mir in einer Art Bewusstseinsstrom einfielen, aufzuschreiben. Ich
habe den Film dann in der Reihenfolge dieser Liste geschnitten und es
funktionierte. Das ging sogar so weit, dass ich mich nur an die Bilder er-
innert hatte, die gut waren, und nicht an die schlechten. Urspriingtich gab
es eine klassische Erzdhistruktur, aber jetzt ist alles elliptisch geschnit-
ten. Man kann nicht sofort eine Geschichte erkennen, aber es gibt sie, sie
umgibt einen die ganze Zeit. Seitdem habe ich ungeféhr sechs weitere Fil-
Me auf diese Weise geschnitten. Ich betrachte es als ein surreales Spiel
mit der freien Assoziation, dass nicht gespielt werden darf, wenn es zu
Unterbrechungen oder zu zweideutigen Aussagen kommt.”

Jordans Animationsstil erreichte in den 80er Jahren seinen Héhe-
Punkt mit zwei bemerkenswerten Arbeiten. Sophie’s Place ist eine 86-mi-
niitige, in der Kamera geschnittene Improvisation, deren Fertigstellung
‘:'JEben Jahre dauerte. Er betrachtet den Film als eine "alchimistische
}utobioqraﬁe". in der losgeldste Bilder mit den spirituellen Weisheiten

.der antiken Griechen oder Gnostiker vertraut machen. Stan Brakhage be-
Qlchnete die Arbeit als "den groPartigsten epischen Animationsfilm, den
$ Je gegeben hat". Jordan legte The Visible Compendium nach, mit dem er
$lch noch weiter hinauswagte - eine Reise. die in viele varcchiadana Rich-

dividing up into 3 movements to match the visual continuity. Duo Concertantes won first
prize at the Ann Arbor film Festival as a silent film and existed as such for 2 years until
Jordan turned on a radio during a coffee-house screening in San Francisco. The broad-
cast was found to fit the film perfectly. After calling the station to find out what it was, he
tracked down the sonata by little-known 18th century composer Giovanni Battista Viotti,
which has played with the film ever since.

“The process is usually different on each film, whether it's mystical, or synchronistic.
I'have something that { say, though | don't know how exact it is, but if | can fee! that | have
been working on the film in the same spiritual vein as the composer of the music, then |
can put the two together. Whether that's what it is | don't really know, but it's really in-
tuitive. Sometimes | go directly to a piece of music and it's the first thing | think of, but
often | go through a lot of things and eliminate. That's the way the animation has always
worked as well, | eliminate nine things out of ten, and one thing is right for the fitm."

For Postcard from San Miguel his most recent cine-poem, the music was present
throughout the filmmaking process. After hearing a performance of Pavane by Gabriel
Fauré shortly before travelling to Mexico, Jordan took along a cassette, fistening to it on
a Walkman while shooting to make the pace of filming match the flow of the music.

While many of the five action films seek to capture the pictorial essence of a particu-
far location, it is the mood that becomes the over-riding theme of The Old House, Passing.
Deciding to make a “ghost film", Jordan and three friends read classical supernatural
literature to get into the correct frame of mind. Their discussions were recorded and sub-
sequently used to plan the shoot, which took place in an archetypical haunted house.
Though he used out-dated stock, Jordan was surprised to find that the footage he got
back from the fab was extremely dark. Being initially disappointed with the result, the film
was left unedited for a year.

“After seeing the main character, John Graham, in a film by Ben Van Meter, I got in-
spired about the project. { remember sitting down in my studio one day and without looking
at the footage | thought I'd write down a stream of consciousness list of images from
memory. Then | cut the film that way, and not only did it work, but I'd listed all the images
that were good, and none that weren't good. It originally had a straight-line narrative, but
now it's completely elfiptically cut. You can't see a story directly, but it's there floating
around you all the time. I've since used that form of cutting on about six other films. |
consider it a surreal game of free association, not to be played if there are going to be
any interruptions or any equivocation.”

Jordan’s style of animation reached its pinnacle in the 1980s, when he realized two
remarkable works. Sophie’s Place is an 86-minute, in-camera edited improvisation that
took seven years to complete. He regards the film as an “alchemical autobiography”, in
which unfixed images intimate ancient Greek or Gnostic spiritual wisdom. Stan Brakhage
has referred to it as “the greatest epic animation film ever”. Jordan followed up with The
Visible Compendium, reaching further out, simultaneously travelling in many different
directions. It's the culmination of everything he has learned as an animator, a carefully
constructed sequence of disparate scenes assembled to a sound collage of collected
scraps of audio.

"I'm not a scholar, but | have read and ahsorbed, |
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unterschiedlicher Szenen, die zu einer Soundkollage aus gefundenen Ton-
fetzen versammelt werden.

"Ich bin kein Gelehrter, aber ich denke, ich habe viel gelesen und ver-
standen - von den grofien Weltreligionen. Jahrelang war ich ein iiberzeug-
ter Anhdnger des tibetischen Buddhismus. Ich habe eine klassische Schul-
ausbildung wihrend der ich lange Latein studiert habe, und auf diese Weise
wurde die Antike fiir mich lebendig. Religion, solange sie nicht formal auf-

tritt, hat immer eine groBe Anziehungskraft auf mich ausgeiibt. Ich glau- §

be, dass all diese Dinge in meinem Kopf herumschwirren und in meine Fil-

me hineingeraten, aber wenn ich versuche, irgendetwas davon bewusst il

herzustellen, wie z.B. eine Szene, die etwas aus der ‘Bhagavad-gita’ dar-

stellt - vergiss es, es sieht einfach nur schrecklich aus. Ich muss mich von

der Bedeutung fernhalten, um zum Symbolischen zu gelangen.”

Seine Animationsfilme vermitteln eine lebhafte Empfindung der spiri-
tuellen Welt. Es ist eine weitverbreitete Fehleinschatzung, die Jordan als
eine Art cineastischer Magier betrachtet, der wie Kenneth Anger oder
Harry Smith mit einem vordefinierten System von Kodierungen arbeitet,
um seine Ideen zu vermittein. Fiir ihn ist die Unterscheidung wichtig. Sei-
ner eigenen Ansicht nach ist er ein Alchimist, der ohne ein Verschiiisse-
lungssystem arbeitet. Man soilte sich der Tatsache bewusst sein, dass der
Filmemacher die Bedeutung der von ihm angewandten Symbole auch nicht
besser kennt als der Betrachter.

"lch glaube an eine Unterwelt, eine geradezu kiassische Unterwelt. ich
denke, Jung wiirde es ‘das kollektive Unbewusste’ nennen und wenn ich die
Tiir 6ffne, kommen die Bilder heraus, die wir alle wiedererkennen, Wenn
sich dir eine scheinbare Bedeutung erschlieft, wahrend der Film auf der
Leinwand zu sehen ist, dann ist es das, was es bedeutet, und fiir jeden an-
deren bedeutet es etwas anderes. Ich will nicht, dass die Animationsfilme
so sind wie die meisten anderen Filme, die nicht ohne Beziige zu Dingen
auskommen, die in der Vergangenheit fotografiert wurden. Ich méchte,
dass die Filme ohne irgendeinen Bezug zur Vergangenheit funktionieren.
Mit anderen Worten: es ist wie ein Rorschach-Test. Ein Symbol! ist keine
Metapher. Das sind zwei unterschiedliche Worte und zwei voneinander ge-
trennte Bedeutungen. Ein Kreis ist ein Symbol, und man kdnnte zehn Bii-
cher iiber den Kreis schreiben, ohne je zu einer endgiiltigen Bedeutung zu
gelangen. Ein Symbol ist seiner Definition nach nicht definierbar.

"Nach den Vorfiihrungen wird mir immer wieder die seibe Frage ge-
stellt, die um die Idee einer geheimen Sprache aus Symbolen kreist, die ich
entworfen haben kbnnte und deren Bedeutung ich kennen miisste - im
Gegensatz zum Publikum, Ich habe dann jedes Mal erklart, dass ich deren
Bedeutung genauso wenig kenne, wie ich meine Triume deuten kann.”

Indem er sich naheliegenden Definitionen widersetzte, und unter Bei-
behaltung der dualistischen Vorgehensweise einer nach innen gerichteten
Animation und einer nach aufen gerichteten Fotografie, ist es Jordan ge-
lungen, ein weitreichendes Verzeichnis menschiicher und spirituelfer Er-
fahrungen anzulegen. Weil er es jedem, der interessiert ist, ermoglicht,
die Bilder auf individuelle Weise zu deuten, kann er durch seine auferge-
wohnlich personlichen Filme zu uns allen sprechen.

(Mark Webber)
(nach einem Telefoninterview mit Larry Jordan am 13. Marz 2001)

Mark Webber

Mark Webber ist Musiker in der Band Pulp und arbeitet als freier Autor und
Filmkurator.

Our Lady of the Sphere

things buzz around in my head and get into the films, but if | try to do anything con-
sciously, like make a scene that represents something from the ‘Bhagavad-gita’ or some-
thing - forget it, it just looks awful. | have to stay away from meanings for the symbols.”

A vivid sense of the spiritual world emerges from the animated films. It's a common
misconception that Jordan works as a cinematic magician, like Kenneth Anger or Harry
Smith, using a system of pre-defined codes to communicate his ideas. He's keen to make
a distinction, claiming that he is an alchemist working without a codified system. I is im-
portant to be aware that the filmmaker no more knows the meaning of the symbols he
uses than does the viewer.

"l do believe in an underworld, a classical underworld. | think Jung would call it ‘the
collective unconscious', where if | open the door, the images that we all recognise will
come out. If there's any seeming meaning that appears to you, while the film is on the
screen, that's what it means and it will be different for everybody. | don't want the ani-
mation films to be like most film work, which is a reference to something that has been
photographed in the past. | want the films only to exist while they're on the screen and
not refer to anything in the past. If's a Rorschach, in other words. A symbol is not a
metaphor. Those are two separate words and two entirely different meanings. A circle is
a symbol and you could write ten books about a circle and you'd never come to the end
of the meaning. A symbol, by definition, is not definable.

"Some people ask questions after the screenings, that always centre around the idea
that I have a secret language of symbols, that | know what they mean and the audience
doesn’t. | have to explain that | don't know the meaning of thern any more than the mean-
ing of my dreams.”

By resisting obvious definition, and by continuing the dualistic approach of interior
animation and exterior photography, Jordan has been able to build a considerable cata-
logue of human and spiritual experience. In allowing everyone to decipher the images in
an individual way, he is able to speak to all of us through his extraordinarily personal
films.

(Mark Webber)
(based on a telephone interview with Larry Jordan, 13 March 2001)

Mark Webber is a musician in the group Pulp and works independently as a writer and film
programmer.

The Visible Compendium




Larry Jordan 1 "Real Worlds Imagined”

(Live Action Films) Freitag

Triptych in Four Parts

USA 1958
12 Min., 16mm, Farbe

ein Film von Larry Jordan

Waterlight

-USA 1957
7 Min., 16mm, Farbe

ein Fitm von Larry Jordan

Big Sur: The Ladies

USA 1964
3 Min., 16mm, Farbe

ein Film von Larry Jordan

Visions of the City

USA 1957-79
9 Min., 16mm, sepia

ein Film von Larry Jordan

1Portrait des Kiinstlers John Reed 2 & 3 Die Suche nach dem heiligen Pey-
ote-Kaktus 4 Die Familie von Wallace Berman. Ein kaleidoskopisches Doku-
ment {iber die Westkiiste in der Beat-Ara und die Suche nach spirituellen
Abenteuern,

Der (ibergang vom Land zum Meer, vom Tag zur Nacht und wieder zum Tag.
Der Filmemacher unternimmt eine persénliche Entdeckungsreise um he-
rauszufinden, was tatséchlich in der Welt und nicht nur in seinem Kopf exi-
stiert.

Dieses impulsive Film-Gedicht iiber die meist nackten Damen an den Ba-
destrénden des Big Sur spielt sich vor dem Hintergrund der atemberau-
benden Kiiste Kafiforniens ab. Der Filmemacher hat nur in der Kamera ge-
schnitten und es so geschafft, den Reichtum eines jeden Moments leben-

. dig zu haiten. Eine Huldigung an das Licht, die Sonne, die Lebensfreude.

Der Dichter Michael McClure tritt aus dem reflektierten Bild hervor, wird
aber sogleich wieder von der harten Oberfliche der Stadt absorbiert. Ein
hypnotisches Foto-Essay, dem es gelingt, das rhythmische und mefodische
Wesen San Franciscos von 1957 einzufangen.

Postcard from San Miguel

USA 1997
10 Min., 16mm, Farbe

eln Film von Larry Jordan

Jordans zuletzt fertiggesteliter Film gleicht einer poetischen Postkarte
von San Miguel de Allende. Die Musik stammt von Gabriel Fauré. Die kolo-
niate Architektur der Stadt beschwort eine Atmosphére von Vergangen-
heit herauf, unterbrochen von Zeiten von Lorca.

The Old House, Passing

USA 1966
45 Min., 16mm, s/w

ein Film von Larry Jordan

Ein junges Paar und deren Tochter verbringen die Nacht in einem alten
Haus und werden in die vergangenen Leben der ehemaligen Bewohner ver-
strickt. Dieser langsame und dunkle Geisterfilm dreht sich um einen
schwer definierbaren Plot, der durch experimentelle Montagetechnik aus
der Erinnerung heraus elliptisch geschnitten wurde. Frei von der ur-
spriinglichen Dramatik, wird aus dem Film die Darstellung einer Stimmung,
die entsteht, wenn die menschiiche und die spirituelle Welt verschmelzen.

Our Lady of the Sphere

USA 1969
10Min., 16mm, Farbe

ein Film von Larry Jordan

Die Reisen eines Jungen durch Terror, Tod und die Unterwelt. Der flache
Raum bricht in dem Moment in eine ilfusorische dritte Dimension ein, wo
das Bild an Definition verliert und die Erzahlistrénge sich in unmégliche As-
soziationen aufspfittern. Die harmonische Kollision von Altem und Neuem
beschwort wahre audio-visuelle Krifte herauf.

4.5.01 22.00 Uhr Lichtburg

1Portrait of artist John Reed 2 & 3 The quest for the sacred
peyote cactus 4 The family of Wallace Berman. A kaleido-
scopic document of the West Coast in the beat era, and a
search for spiritual adventure.

The transition from land to sea, and from day to night and
day again. The filmmaker embarks upon a personal jour-
ney of discovery, to find out what is actually in the world
and not just in his own mind.

An impulsive cine-poem of the mostly nude ladies at the
Big Sur Baths, set against the incredible California coast-
line. By editing entirely in-camera, the filmmaker preserves
the exhuberance of the moment. A celebration of fight, the
sun, the joy of living.

The poet Michael McClure emerges from the reflected
image, only to be absorbed into the hard surface of the
city. A hypnotic photo essay that captures the rhythmic
and melodic essence of San Francisco, 1957.

Jordan's most recently completed film is a poetic postcard
of San Miguel de Allende, set to music by Gabrie! Fauré. The
atmosphere of the past is evoked through the town's cofo-
nial architecture, punctuated by lines from Lorca.

A young couple and their daughter spend their night in an
old house and become magnetically involved with the past
life of its occupants. Slow moving and dark, this ghost-film
revolves around an elusive plot that has been efliptically
cut by experimentat editing from memory. With the drama
subverted, the film develops into a representation of a
mood, as the human world merges with the spirit world.

Ayoung boy’s travels through terror, death and the under-
world. The flat space breaks into the illusory third dimen-
sion as the frame loses definition and threads of narrative
fracture into impossible associations. True audio-visual
power is conjured from the harmonic collision of ancient
and modern.




Juo Concertantes

USA 1961-64
9 Min., 16mm, s/w

ein Film von Larry Jordan

Orb

USA1973
5 Min., 16mm, Farbe

eln Film von Larry Jordan

Masquerade

USA 1981
5 Min., 16mm, Farbe

ein Film von Larry Jordan

Larry Jordan 2 "A Cavalcade of Wonder"” (Animated Films) Samstag

1 Jahrhundertschau 2 Patricia bringt an der Tiir einen Traum zur Welt. Ein
Traum reiner Inspiration, der sowoh! Aspekte der Auferstehung, der
Wiedergeburt, der Himmelfahrt, als auch das Abheben in hthere Sphéren
umfasst. Zwei separate Filme von Nostalgie und Trdumerei vereinen sich
zu einer wunderbaren Sequenz, in der die Zeit stillsteht, wahrend sich
durch das Bild bewegende Stiche, befreit von jeglicher Bedeutung, ins Be-
wusstseinsinnere einpragen.

Der undefinierbare Kreis durchiduft eine Reihe von Verdnderungen und
Moglichkeiten. Visuelle Modulationen vermitteln ein Gefiihi von Tag, Nacht
und endlosem Raum ohne Zeit.

Vor einem farbenpriichtigen, statischen Hintergrund entfaltet sich eine
romantische Szene. Am Morgen nach einem Maskenball liegt ein Mann
sterbend im Schnee. Leidet er vielleicht an gebrochenem Herzen? Es tau-
chen metamorphische Gestalten und Geister auf, aber Harlekin kann dem
Tod nicht entrinnen.

Minerva Looks out into the Zodiac

USA 1959
6 Min., 16mm, s/w

ein Film von Larry Jordan

Pink Swine

USA 1963
3 Min., 16mm, s/w

efn Film von Larry Jordan

Das harte und inflexible Kameraauge der Minerva wacht tiber zwalif stati-
sche Collagen. Jede Szene stellt einen versteckten Eingang in die Unter-
welt dar, in imaginidre Landschaften innerhalb einer iffusorischen Dimen~
sion,

Vielsagende Bilder, die im Betrachter halluzinatorische Reaktionen her-
vorrufen sollen. Eine schmelle, rhythmische Bewegung von wertlosen
Gegenstiénden und flachen Layouts, komplett in der Kamera geschnitten,
zu Musik von den Beatles. Stroboskopische Layoutsubstitution erzeugt die
lusion, dass die einzelnen Bilder "gleichzeitig” zu sehen sind und nicht
iiberblendet werden.

Ein Traum der Liebenden

USA 1964
7 Min., 16mm, Farbe

ein Film von Larry Jordan

Vor einem wechselnden Farbhintergrund fiihren weiBe Schattenrisse von
Menschen und Tieren graziose Kunststiicke vor, "ich wollte neue Begeben-
heiten aus dem Leben der griechischen Gtter zeigen, Begebenheiten, die
in der uns fiberlieferten Mythologie nicht enthalten sind. Ich hatte alle Sa-
gen gelesen und wollte, dass es noch mehr davon gibt.”

Finds of the Fortnight

USA 1959-80
9 Min., 16mm, s/w

ein Film von Larry Jordan

Surreale Schrifteinblendungen von Jess Collins wechseln sich schnell mit
bewegten Bildern ab. Unter Verwendung von Flacker-Uberblendungen ex-
perimentiert Jordan mit Wahrnehmungsiiberforderung. Dabei fiihlt sich
das Auge angesichts der aufblitzenden Wort- und Bilderflut hin und wieder
etwas verloren.

The Visible Compendium

USA 1990
17 Min., 16mm, Farbe

ein Film von Larry Jordan

Carabosse

USA 1980
5 Min., 16mm, Farbe

eln Fitm von | arry Jordan

Ein Versuch, das Unbekannte in unseren Kopfen anzusprechen, und nicht
das, was schon tausendmal gesehen und bedacht wurde. "ich wolite dem
Betrachter Ritsel aufgeben, iiber die er griibeln und an denen er sich er-
freuen kann.” Ein Katalog an sichtbaren, méglichen Erfahrungen, die fiir
den Filmemacher den Hohepunkt seines Schaffens als Animationsfilmer
darstelfen.

Blaue Gestalten fiiren eine dichte, kleine, aber feine Oper in surrealer
Form vor schwarzem Hintergrund auf. Begleitet wird das Spektakel von
besinnlicher Musik von Erik Satie. Der Film wird aelegentlich in einem sehr

5.5.01 22.00 Uhr Lichtburg

1 The Centennial Exposition 2 Patricia Gives Birth to a
Dream by the Doorway. A dream of pure inspiration,
embracing aspects of resurrection, rebirth, ascension and
the flight into higher spheres. Two separate films of
nostalgia and reverie are combined info an exquisite
sequence. Time is suspended as the animated engravings,
liberated of meaning, transmit to the inner consciousness.

The undefinable circle rolis through a series of transfor-
mations and possibilities. Visual modulations provide a
sense of day, night and eternal space without time.

Against a colourful, static background a tragic romantic
scene unfolds. A man lies dying in the snow, perhaps suf-
fering from a broken heart, the morning after a masked
ball. Metamorphic figures and spirits appear, but Harlequin
cannot escape death.

The hard and inflexible camera eye of Minerva surveys
twelve static collages. Each scene represents a hidden en-
trance into the underworld, imaginary landscapes existing
in an iflusory dimension.

Suggestive images intended to provoke hallucinatory re-
actions and responses in the viewer. A fast moving, rhyth-
mic animation of junk objects and flat layouts edited en-
tirely in-camera, accompanied by the music of The Beatles.
Stroboscopic layout substitution gives the iflusion of sepa-
rate images seen “simultaneously” but without superim-
position.

White sithouette figures of man and beast perform airy
feats against shifting colour backgrounds. “t wished to
show new incidents in the lives of the Greek gods, not
inctuded in the mythology passed down to us. | had read all
the myths and wanted there to be more.”

Surreal titles by Jess Collins are rapidly alternated with
animated images. Using flicker-superimposition, Jordan
conducts an experiment in perceptual overload. Some-
times the eye is lost in the flashing barrage of words and
pictures.

An attempt to engage what is unknown in the mind, rather
than what has been seen and known a thousand times
over. "l wanted to constructed enigmas for the viewer to
puzzie on and delight in.” A catalogue of visible possible
experiences, which the filmmaker considers the pinnacle
of his achievements as an animator.

Blue figures perform a compact, jewel-like operain surreal )
form on black-space. Set to the contemplative music of
Frik Satie. Compounding its fragility, the film is sometimes



Biografie Larry Jordan Biography Larry Jordan

geboren 1934 in Denver, Colorado; 1951-53 Literaturstudium an der Havard University; 1954 Umzug
nach San Francisco, wo er schnell Eingang in die Dichter- und Kiinstierszene der Stadt fand; beeinflusst
von der frilhen klassischen Avantgarde und den Arbeiten seines Highschool-Freundes Stan Brakhage
begann er Mitte der 50er Jahre Filme zu machen; inspiriert von den Arbeiten Max Ernsts fotografierte
er seine eigenen Collagen, animierte seine Stiche und Gravuren und entwickelte so einen einzigartigen
persbnlich/spirituellen Stil; 1955 begegnete er dem Kiinstler Joseph Cornelf und ging kurz darauf nach
New York, um diesem ein Jahr lang beim Bau von Boxen und beim Filmschnitt zu assistieren; 1965 griin-
dete er mit anderen die Canyon Cinema Cooperative; in den spiten 60ern hatte sich Jordan als einer
der Meister des Experimentalfilms etabliert, seine Werke wurden iiberall auf der Welt in Museen, Gale-
rien und Filmtheatern aufgefiihrt und er erhielt zahlreiche Auszeichnungen und Stipendien; als einer der
ersten Filmemacher, die an Bildungsinstitutionen unterrichteten, baute er 1969 am San Francisco Art
Institute den Fachbereich Film mit auf und fehrte dort 30 Jahre lang; in Petaluma, wo Jordan seit 1978
lebt, macht er weiterhin Filme und Collagen.

Filmografie

Alle Filme 16mm All films are 16mm

1951 Waterlight 1962 Enid’s Idyll
1951-79  Visions of a City 1963 Shomio
1952-64 The One Romantic Venture of Edward 1963 Pink Swine
1953 Morninggame 1964 The Dream Merchant
1954 The Chitd’s Hand 1964 Rodia-Estudiantina
1954 Man Is in Pain 1964 Big Sur: The Ladies
1956 Trumpit 1964 Johnnie
1956 3 1964 Jewel Face
1956 Undertow 1965 Hamfat Asar
1958 Trigtych in Four Parts 1965-79 Cornell 1965
1959 The Soccer Game 1966 The 0ld House, Passing
1959 Minerva Looks Out into the Zodiac 1966 Gymnopedies
1960 Hymu in Praise of the Sun 1967-69  Hildur And the Magician
1960 Portrait of Sharon 1969 Our Lady of the Sphere
1960 The Herb Moon 1970 Living Is Dying
1960 The Season’s Changes: To Contem- 1970-72 Sacred Art of Tibet
plate 1973 Plainsong
1961-64  Duo Concertantes 1973 Fireweed
1962 The 40 And 1 Nights, Or Jess’s Didac- 1973 Orb
tic Nickelodeon 1974 Once Upon a Time
1962 Circus Savage 1974-76  The Apparition

Gemeinsame Arbeiten mit Joseph Cornell (von Larry Jordan geschnittene oder montierte Filme)
Collaborations with Joseph Cornell (films edited or assembled by Larry Jordan)

19405-68 3 By Cornell

Cotillion

The Midnight Party

The Children’s Party
1940s-68 3 More by Cornell
Carrousel
Jack's Dream
Thimble Theatre
954-65 A Legend for Fountains

born in Denver, Colorado in 1934; Larry Jordan studied lit-
erature at Harvard University between 1951-53: moved to
San Francisco in 1954, where he joiried the city's poetic and
artistic community; began filmmaking in the mid-1950s, in-
fluenced by the early classical avant-garde and the work of
high-school friend Stan Brakhage; inspired by work of Max
Ernst, started to photograph his own colfages and animate
engravings, developing a uniquely personal/spiritual style;
met artist Joseph Cornell in 1955 and later moved to New
York for a year to be his assistant in box construction and
film editing; a founding member of the Canyon Cinema Co-
operative in 1965; by the late 1960s, Jordan was estab-
lished as one of the masters of experimental filmmaking,
being exhibited internationally in museums, galleries and
cinemas, and receiving numerous awards and fellowships;
as one of the first filmmakers to move into institutional
teaching, he started the film department at San Francisco
Art Institute in 1969 and taught there for 30 years; Jordan
continues to make films and collage at his home in
Petaluma, where he has resided since 1978.

1977 The Rime of the Ancient Mariner
1978 Ancestars
1979 Moonlight Sonata
1980 Finds of the Fortnight
1981 Masquerade
1981-83  Magenta Geryon
Adagio
In a Summer Garden
Winter Light
1982 Carabosse
1983-87 Sophie’s Place
1988 Tapestry
1990 The Visible Compendium
1992 The Black Oud
1993 The Grave
1994 Star of Day
1997 Postcard fram San Migue!




